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Prefaţă

A cerceta icoana în conţinut înseamnă a cerceta 
istoria creștinismului, cu etapele care aduc în 
discuţie relaţia materie-spirit. Astfel, pe baza În-
trupării lui Hristos s-a fundamentat motivaţia 
icoanei, simbol și mesaj al energiei divine.
Prin arta sacră iconograful mărturisește adevă-
rul ca pe o realitate supremă, icoana exprimând 
mesajul tainic al celor de dincolo și evocând 
unirea escatologică a pământescului cu cerescul. 
Ea amintește omului că el este chipul lui Dum-
nezeu, �inţă cerească prin vocaţia sa originară. 
Icoana tratează spaţiul și timpul cu o deplină li-
bertate, dispune de toate elementele acestei lumi 
devansând toată imaginaţia lumii moderne. Ast-
fel, iconograful lucrează cu spaţiul ceresc fără a 
ţine seama de a treia dimensiune și fără a folosi 
vreodată clarobscurul.
Iconogra�a este vedere și cunoaștere a lui Dum-
nezeu. Fundamentată pe Întruparea Cuvântului, 
această teologie bogat exprimată prin forme și 
culori întâlnește celelalte forme teologice.
Adevăratul iconograf este teolog prin imagine, 
iar iconogra�a este un limbaj care implică cre-
dinţă. Evagrie Ponticul a�rmă: „Dacă te rogi ești 
teolog, și dacă ești teolog te rogi.”
În mod cert, o ucenicie autentică cere o muncă 
susţinută de-a lungul mai multor ani. Practica 
acestei picturi cere talent și viaţă duhovnicească 
deopotrivă, trăită în sânul Bisericii.
„Cuvine-se să �e zugravul smerit, blând, evlavios, 
nu �ecar, zâmbăreţ sau arţăgos, nu zavistnic, nu 
beţiv, nu furăcios, nu ucigaș, mai vârtos să ţină 
curăţia su�etului și a trupului, în toate să se pă-
zească.”1

Teologia icoanei este o parte componentă, destul 
de importantă, a învăţăturii de credinţă a Biseri-
cii Ortodoxe care susţine că „icoana este un chip, 
o reprezentare, dar nu orice chip și orice reprezen-

tare, ci un chip reprodus după criterii precise, 
impuse nu numai de regulile artei, și ale culturii, 
ci, mai ales, de doctrina Bisericii. Acesta este mo-
tivul pentru care nu orice pictură cu subiect reli-
gios poate � s�nţită și, prin urmare, poate deveni 
icoană.”2

Cartea de faţă se adresează atât începătorilor cât 
și celor ce au deja cunoștinţe tehnice în materie, 
pentru cei ce vor să aibă la îndemână un ghid 
practic de iconogra�e. Autorul tratează într-o 
manieră clară, susţinut de imagini explicative, 
atât teme fundamentale de teologie a icoanei cât 
și teme cu caracter tehnic, traversând succesiv 
toate etapele de lucru pentru obţinerea unei 
icoane pictate manual. În mod practic, vă veţi 
iniţia în tainele iconogra�ei și vă veţi familiariza 
cu limbajul speci�c artei sacre. În altă ordine de 
idei, tematica vă va deschide porţile unei lumi 
tainice, o lume în care culorile și formele capătă 
sens spiritualizat. 
Fie ca toţi cititorii să se bucure de acest volum 
și să se folosească de el, înmulţind talantul în-
credinţat cu pace și cu multă râvnă, să înţeleagă 
profunzimea spirituală a acestei arte!

Monica Vasiloaia, 
pictor iconograf

1 Cf. P. Florensky, Iconostasul, Ed. Anastasia, Bucu-
rești, 1994, p. 180

2 Cf. Paul Evdochimov, Arta icoanei, o teologie a fru-
museţii, Editura Meridiane, 1992, p. 145-146
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Arta primilor creștini nu a apărut din nimic, ci 
este rezultatul unei evoluţii care s-a produs în 
contact cu diferitele culturi din ţinuturile lumii 
antice. Acestea sunt culturile pe care creștinis-
mul le-a întâlnit în calea sa și prin care a reușit 
să-și făurească propriul său drum: în Palestina 
iudaismul, în Grecia și în ţările Orientului Apro-
piat elenismul cu variantele sale orientale, în Ita-
lia spiritul roman și concepţia sa asupra imagi-
nii3. Majoritatea icoanelor au fost realizate în 
timpul Imperiului Roman, într-o epocă de tran-
ziţie (sec. IV-VI), când, după o lungă perioadă 
de stagnare, Evul Mediu a luat locul Antichităţii. 
În această perioadă, grupările creștinești timpu-
rii s-au organizat în biserici, iar în dezbaterile 
religioase ale sinoadelor ecumenice s-a consti-
tuit sistemul dogmatic al bisericii creștine. În 
urma acestor polemici, clericii au stabilit rapor-
tul cu artele noii religii, iar în aceste secole s-a 
constituit noua artă creștină, atât din punct de 
vedere tematic, cât și al limbajului artistic, inclu-
zând aici iconogra�a.
La început, icoanele au fost realizate în tehnica 
encaustică, a picturii cu ceară, și în limbajul ar-
tei antice târzii, care avea să �e treptat înlocuit 
cu limbajul speci�c individual al iconogra�ei, 
cel mai important element al acestuia �ind per-
spectiva inversă. Prin utilizarea deliberată a per-
spectivei inverse, icoanele nu mai amintesc sub 
niciun aspect de lumea pământească, nu mai 
au adâncime spaţială, �gurilor reprezentate le 
lipsește substanţa compactă, sunt siluete aplati-

Scurt istoric

Iisus Hristos Pantocrator, Mănăstirea Sfânta 
Ecaterina, Muntele Sinai, secolul al VI-lea 
(tehnica encaustică)

3 Egon Sendler, Icoana chipul nevăzutului, elemente de teologie, estetică, tehnică, traducere din limba franceză 
de Ioana Caragiu, Florin Caragiu și Ilie Doiniţa, Editura Sophia, București, 2005, p. 12
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zate, deoarece nu se dorește sublinierea trăsătu-
rilor lumești, ci se încearcă evocarea în faţa cre-
dincioșilor a chipului existenţei lor în viaţa ce-
rească. Noua pictură diferă în mod radical de 
cea a epocii anterioare, de plastica Antichităţii, 
atât în ceea ce privește tematica, cât și sub rapor-
tul limbajului artistic. Subiectele noilor picturi 
erau exclusiv personaje cerești de�nite de religia 
nouă, de ideologia creștină, respectiv de eveni-
mentele din viaţa lui Hristos pe pământ, care re-
prezintă contopirea lumii cerești cu lumea pă-
mântească. La obârșia iconogra�ei se regăsește 
arta Antichităţii, cu senzualismul său propriu 
(„cred ce văd”), arta creștină timpurie, prin te-
matica și simbolismul creștin, precum și arta 
populară a creștinismului răsăritean, cu spiritua-
litatea sa implicită.

Din păcate, din vechile școli de iconogra�e 
(Constantinopol, Alexandria, Siria, școala cop-
tă), care păstrează marca puternică a rădăcinilor 
răsăritene, s-au păstrat puţine lucrări.
Iconogra�a, ca meșteșug, s-a cristalizat în totali-
tate pe la sfârșitul epocii de tranziţie, în timpul 
domniei împăratului Iustinian, în Imperiul Bi-
zantin, în partea răsăriteană a Imperiului Ro-
man. În această perioadă, icoana nu este o sim-
plă operă de artă, ci mai mult de-atât, este un 
obiect de cult, componentă importantă a unei 
credinţe complexe, înglobând totalitatea artelor 
creștine și având menirea de a dezvălui credin-
ciosului lumea transcendentală. În momentul în 
care se roagă în faţa unei icoane care Îl înfăţișea-
ză pe Hristos, omul răsăritean nu se închină 
materiei, lemnului și culorilor; pentru el, în mo-

Maica Domnului în stânga, în dreapta Sf. Proroc Ioan Botezătorul, în centru Isus Hristos, simbolizat prin 
Crucea Escatologică în mandorlă susţinută de îngeri, Mănăstirea Albă, Egipt, absida sudică, Deisis, 1124
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mentul rugăciunii, în icoană e prezent Hristos 
în persoană. Icoana poartă imanent originalul, 
iar din acest motiv își îndeplinește funcţia culti-
că. Un capitol trist din istoria iconogra�ei îl re-
prezintă mișcarea iconoclastă (sec. VIII-IX), pe 
parcursul căreia, în primul rând din interese 
politice, iar apoi și din altele, teologice, la co-
manda capetelor încoronate, au fost nimicite nu 
doar icoane, ci și toate reprezentările picturale 
cu temă religioasă. Pe de altă parte, o consecinţă 
a mișcării iconoclaste este faptul că, în timpul 
polemicilor religioase (având în centru dilema 
reprezentării lui Hristos, Dumnezeu-Omul, dacă 
este sau nu permisă reprezentarea divinităţii 
având chip uman, dacă arta, îndeletnicire a 
omului pământean, poate îndeplini o astfel de 
misiune), s-a cristalizat teologia iconogra�ei, va-
labilă și în zilele noastre, prin implicarea unor 
renumiţi teologi, cum sunt Ioan Damaschin, 
Teodor Studitul și alţii.

După urmările devastatoare ale mișcării icono-
claste, în urma restabilirii cultului icoanelor 
(843), biserica bizantină consolidată a început 
convertirea în rândul popoarelor slave (slavii 
din sud și est). 
Pe lângă religie, teme religioase fundamentale, 
dogme și modele de exercitare a serviciului reli-
gios, popoarele convertite au preluat de la Bizanţ 
și arta duhovnicească, inclusiv iconogra�a, care 
avea să �e foarte curând îmbogăţită prin am-
prenta naţională proprie. În 1453, după căderea 
Constantinopolului, bisericile care au urmat (ru-
sești, ucrainene, bieloruse, sârbe, bulgare, gre-
cești) au practicat pe mai departe, până în zilele 
noastre, iconogra�a bizantină, cunoscută ca artă 
postbizantină.

Nagy Márta
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Maica Domnului pe tron, între S�nţii Mucenici Teodor Tiron și Gheorghe, Mănăstirea Sfânta Ecaterina, 
Muntele Sinai, icoană encaustică, sec. al VI-lea
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Nașterea lui Iisus și scene precum: Închinarea magilor, Fuga în Egipt, 
Uciderea pruncilor, Mănăstirea Sfânta Ecaterina, Muntele Sinai, sec. al XII-lea
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